谈 丁 善 德 的 和 上 声 风格 与 手法 


杨 余 此 


本 善 德 是 我 国 一 位 有 成 就 的 作曲 家 ， 在 和 声 上 是 有 建树 的 ， 在 和 声 民 族 化 与 现代 化 上 息 
有 贡献 的 ， 他 对 “和 声 ” 这 一 外 来 的 音乐 表现 手段 ， 不 仅 能 溶 汇 贯通 地 掌握 ， 并 在 运用 中 有 所 
创新 。 在 探讨 和 声 民 族 化 的 实践 中 ， 形 成 了 他 独特 的 和 声 风 格 与 个 性 。 他 的 和 声 手 法 丰 
富 ， 而 更 可 贵 的 是 他 善于 运用 不 同 的 和 声 手 法 ， 准 确 地 塑造 各 种 不 同 的 音乐 形象 和 适应 各 种 
水 同 地 方 风格 的 要 求 ， 因 此 ， 丁 善 德 的 作品 中 随 着 丰富 多 彩 的 音乐 形象 的 树立 ， 其 和 声 语 言 
是 丰富 多 采 的 。 从 轻快 、 热 烈 的 <“ 晓 风 之 舞 > 到 活泼、 清新 的 “儿童 组 曲 >; 从 幽雅 、 恒 静 的 
< 槐 花 几 时 开 > 到 气势 磅 硫 的 < 长 征 > 交响 曲 …… 这 些 过 然 不 同 的 音乐 形象 的 展现 ， 都 与 退 然 不 
同 的 和 声 手 法 的 运用 分 不 开 。 

丁 其 德 于 四 十 年 代 后 期 留学 法 国 , 跟 法 国 著名 作曲 教授 布朗 热 及 法 国 著名 作家 ,六 人 团 成 
员 之 一 的 阿 丘 尔 ， 昂 奈 格 学 习作 上 曲 。 因 此 ， 法 国 印象 派 的 和 声 风格 与 手法 对 丁 善 德 作品 的 影 
响 是 必然 的 。 我 们 清楚 地 感到 ， 他 的 作品 与 印象 派 作 品 的 血缘 关系 ， 看 到 了 印象 派 的 和 声 风 
格 与 手法 在 丁 善 德 作品 中 广泛 的 借鉴 与 运用 。 但 这 种 借鉴 绝 非 硬 搬 ， 而 是 从 表现 内 容 出 发 ， 
持 取 精华 ， 恰 当 、 自 然 地 溶 汇 在 他 的 作品 中 。 我 们 从 以 下 几 方 面谈 谈 他 的 和 声 和 手法: 


和 弦 结 构 的 多 样 化 


tnd 
了 这 一 特点 。 和 弦 的 运用 是 极为 丰富 的 : 除 大 、 小 、 增 、 减 三 和 弦 外 ， 广 泛 的 运用 各 种 不 同 
结构 的 七 、 九 、 十 一 、 十 三 ani by etna 5 性 的 附加 
音 、 代 替 音 和 苞 ， 四 、 五 度 结 构 和 弦 等 。 这 些 极为 多 样 化 结构 的 和 弦 ， 不 仅 带 来 了 丰富 多 彩 
的 和 声音 响 ， 而 且 为 发 展 我 国民 族 和 声 风 格 提供 了 更 广 阅 的 所 路 。 
复合 和 蕊 的 广泛 运用 是 丁 善 德 作品 和 声 的 特色 之 一 : 
。43 。 
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上 例 第 三 小 节 T; 和 纺 ， 为 属 与 主 两 层 功能 ， 并 用 小 一 度 隔 开 的 复合 和 继 。 第 万 小 蔬 凤 
和 弦 为 VI 两 层 , 景 后 一 小 节 歌 声 结束 在 属 功 能 在 底层 的 工 复合 和 纺 上 (全 曲 未 完 尚 有 后 奏 )， 

从 此 例 可 看 出 丁 善 德 对 复合 和 荡 的 使 用 是 很 注意 声 部 的 顺畅 的 ， 常 避免 重 又 的 两 功能 同 
时 出 来 ， 而 是 在 一 个 功能 延续 时 引入 另 一 功能 〈 见 2 一 3 小 节 ; 12 一 13 小 节 )。 这 样 可 使 音 
响 既 丰富 又 不 生硬 ， 不 协和 而 又 不 明显 。 但 重 又 和 纺 并 非 只 能 如 此 应 用 ， 有 时 为 了 表现 上 的 
要 求 ， 特 别 突出 其 不 协和 的 效果 。 而 上 例 中 复合 和 荡 运用 的 方式 与 其 抒情 歌唱 性 的 旋律 格调 
是 分 不 开 的 ， 还 要 提 到 的 是 第 四 小 节 的 I 和弦， 含有 小 二 度 密集 排列 所 产生 的 新 颖 ， 别 至 
色彩 很 浓 的 和 声音 响 ， 衬 托 着 “歌唱 婉转 人 云霞 2 的 歌声 ， 获 得 极 美好 的 效果 。 

丁 善 德 对 复合 和 张 的 排列 是 很 讲究 的 ， 例 2 中 ， 和 弦 排 列 突 出 了 四 ， :五 度 (特别 是 五 度 ) 
与 小 二 度 的 色彩 首 程 ， 在 高 音 区 采用 两 层 具 有 民族 特色 的 纯 五 度 排列 ， 第 二 小 节 ds 和弦 运 
用 多 里 亚 大 六 度 音 程 ， 给 和 纺 增 添 了 大 九 度 音 程 ， 从 而 构成 三 层 纯 五 度 排 列 ， 并 兼 有 小 二 度 


袖 苍 几时 开 四 川 民歌 本 基本 改编 
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的 色彩 性 和 足 ， 加 上 平行 五 度 的 色彩 性 手法 ， 成 功 地 塑造 了 歌词 所 表现 的 特定 意境 。 


例 3 IE 8 性 排列 ， 使 和 声 与 旋律 功能 不 一 致 ， 也 是 很 有 趣 
味 的 。 
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本 伍德 的 作品 ， 能 根据 内 容 的 需要 恰当 地 借鉴 和 运用 含有 各 种 个 协和 音程 特性 的 和 荡 。 
例 4， 利 用 多 里 亚 大 六 庇 所 构成 的 含有 增 四 底 ,、 小 二 度 不 协和 音程 的 倚 音 和 弦 与 多 里 亚 VI 级 
上 的 减 三 和 弦 的 连续 ， 作 为 和 声 背 景 ， 反 复 不 断 地 出 现 ， 直 至 最 终 全 邮 结 束 ， 使 不 协和 的 减 
二 和 冶 ， 上 县 有 在 2 主 普 上 带 有 大 六 度 宫 主 和 荡 的 意义 ， 塑 造 了 具有 内 在 感情 的 音乐 形象 ， 和 
声 有 很 强 的 感染 力 。 
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在 < 第 二 新 疆 舞 曲 > 中， 采用 把 交 赦 大 小 调和 荡 的 并 置 变化 为 大 小 调和 继 又 置 的 复合 和 
财 ， 即 大 三 度 与 小 三 度 同时 并 存 于 一 个 和 弦 内 ， 形 成 含有 增 一 度 不 协和 音程 结构 的 和 弦 ， 这 
一 和 续 作 为 主导 的 和 声 语汇 贯 串 全 曲 , 模 仿 新 疆 手 鼓 等 打击 乐器 的 节奏 ,音乐 是 很 成 功 的 。 例 

45， 


5 第 一 至 第 四 小 节 为 和弦 的 复合 : 


第 二 新 疆 撩 曲 ( 闻 断 ) 
C31 5) 
耳 羡 德 曲 


Moderato 

















例 6 < 第 一 新 疆 舞 曲 > 则 采用 属 音 下 方 附 加 小 二 度 ( 与 主音 构成 增 四 度 ) 与 旋律 中 a 音 构成 
增 一 度 的 特性 不 协和 和 弦 ， 模 仿 新 疆 风 格 音乐 。 
第 一 新 疆 钴 上 曲 
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例 /< 序曲 三 首 > 之 三 ， 由 于 横 的 线条 进行 形成 的 同一 音 级 的 原 位 与 升 或 降 同时 存在 于 -- 
个 和 弦 内 ， 是 近 现 代 的 和 声 手法 之 一 ， 这 里 耳 善 德 采 用 分 解 和 张 的 音 型 ， 使 不 协和 的 两 音 先 
后 出 现 ， 减 缓 其 不 协和 的 尖锐 性 《左手 第 一 个 DD 音 也 可 看 成 是 重 降 E)， 并 各 有 其 进行 的 


趋向 。 


C7) 序曲 云 首 (之 去 ) 


时 LL 
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例 8 < 延安 夜 月 >， 为 适应 陕 北 风格 的 需要 ， 运 用 代替 音 形成 了 四 、 五 度 释 置 和 粥 ， 并 将 


es。 40 。 


这 上 弓 和 引 按 照 陕 北 的 旋律 音调 排列 为 分 解 音 型 。 在 第 八 、 九 小 节 将 这 种 典型 的 民族 化 的 和 苞 
与 色彩 性 的 增 三 和 芝 结 合 运用 ,使 夜 月 的 景色 更 加 形象 。 























td8) 延安 夜 月 天井 





二 、 和 声 功能 性 的 削 勇 与 终止 式 的 多 样 化 


各 不 同时 代 作品 不 同和 声 风 格 的 形成 是 由 多 方面 因素 决定 的 ， 其 中 和 声 进 行 的 不 同类 型 
对 风格 的 形成 起 着 重要 的 作用 。 以 西欧 古典 作曲 家 的 作品 为 基础 而 英 定 的 功能 体系 和 声 ， 突 
出 属 和 弦 对 主 和 丝 支 持 的 正 格 进行 ， 浪 漫 派 与 民族 乐 派 的 作曲 家 们 ， 为 了 追求 创作 上 的 自由 
和 革新 ， 竭 力 摆脱 严谨 的 功能 体系 的 束缚 ， 削 弱 功 能 和 声 的 进行 。 但 并 未 从 根本 上 越 出 功能 
体系 和 声 的 范围 ， 而 印象 派 由 于 追求 和 声 的 色彩 性 ， 使 和 声 的 功能 性 大 为 减弱 ， 突 破 了 功能 
体系 和 声 的 束缚 ， 开 创 了 一 个 广阔 的 和 声 天 地 。 
e A 。 


色彩 性 和 声 手 法 的 广泛 运用 ,必然 带 来 功能 性 的 减弱 ,形成 其 特有 的 和 声 风 格 。 例 9 由 于 
运用 附加 音 与 外 音 (如 第 一 小 节 可 看 成 是 附加 六 度 音 的 T 和 粥 ， 左 手 运用 外 音 形成 了 音 型 的 
诈 律 化 )， 构 成 T 一 VIs 一 T 的 弱 和 声 进 行 ， 这 里 没有 明确 的 属 和 弦 ， 既 使 在 终止 处 也 找 不 
到 DD 一 T 进行 的 痕迹 ， 对 TT 和 荡 强 有 力 支 持 的 D 和 弦 已 经 隐 退 了 。 


爱人 送 我 向 日 共 
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在 印象 派 的 作品 中 , “终止” 也 从 功能 和 声 规范 化 的 S 一 KK。 一 D: 一 T 的 腊 绊 下 彻底 解放 出 
来 ， 随 同 千变万化 的 和 声色 彩 而 展现 着 极为 多 样 化 的 终止 式 ， 丁 善 德 的 作品 也 具有 这 一 特 
点 。 他 的 每 一 首 作品 都 有 各 具 特 色 的 终止 ， 几 乎 没有 重复 的 ， 而 是 根据 作品 的 内 容 与 不 同 的 
音乐 性 格 ， 创 造 出 不 同 的 终止 式 。 

近 现代 音乐 中 喜欢 用 不 协和 和 弦 作 为 结束 。 在 丁 善 德 的 作品 中 ， 根 据 内 容 表 现 上 的 需 
要 ， 恰 当 的 运用 了 这 种 手法 。 用 于 结束 的 不 协和 和 弦 ， 虽 是 不 稳定 的 ， 但 由 于 都 是 全 此 的 村 
心 和 弦 ， 反 复出 现 ， 因 此 却 具有 主 和 弦 的 意义 ， 并 均 达 到 特定 的 表现 目的 。 如 例 4 结束 于 减 
三 和 纺 ， 使 乐曲 表现 的 感情 更 为 深刻 ， 有 余音 绕 染 之 意 。 

有 些 乐曲 用 其 他 手段 获得 终止 感 ， 例 10 在 主 、 属 持续 音 ( 属 音 下 方 附加 小 二 度 音 ) 上 的 
补充 终止 ， 全 曲 具有 特性 的 和 声 与 主题 材料 带 有 总 结 性 的 再 现 。 

。46 。 
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三 、 转 调 与 变 和 弦 的 运用 


了 伍德 作品 中 转调 手法 的 运用 是 丰富 的 ， 这 表现 于 调 性 关系 与 转调 方法 的 多 样 化 。 在 调 
性 关系 上 ， 既 保持 有 古典 功能 性 的 调 性 关系 ， 同 时 吸收 了 近 现代 调 性 思维 发 展 的 特点 ， 削 弱 
功能 、 增 强 色 彩 性 。 在 他 的 作品 中 ， 二 度 、 三 度 、 六 度 、 七 度 、 增 、 减 音程 调 性 关系 以 及 同 
主音 的 不 同调 式 变换 等 得 到 广泛 运用 。 例 11 ， 在 旋律 第 三 次 出 现时 ,用 提高 大 二 度 调 性 的 手 
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法 ， 使 歌曲 万 表达 的 感情 更 加 升华 。 
利用 交替 大 小 调 体系 和 弦 的 转调 ， 发 展 了 二 、 三 度 的 调 性 关系 ， 形 成 很 强 的 色彩 性 ， 
是 丁 善 德 喜欢 用 的 转调 和 手法。 如 歌曲 < 爱人 送 我 向 日 姜 >， 通 过 向 *VI, ITI 转调 将 全 曲 的 音乐 


素材 组 织 的 很 精炼 ， 将 浪漫 派 抒 情 性 艺术 歌曲 的 手法 ， 用 于 我 国歌 曲 创作 中 ， 其 调 性 布 
局 为 . PG(#F)—B—G-bB—bG 


Wy 
, 计 调 ? 征调 ?如 调 
利用 同 主 大 、 小 调 的 直接 对 置 ， 达 到 色彩 的 对 比 ， 是 浪漫 派 作 曲 家 喜欢 用 的 手法 。 丁 善 
德 在 < 第 二 新 疆 舞 曲 > 中 采用 了 这 种 手法 ， 这 对 主题 的 展开 及 使 其 具有 新 疆 风 格 是 很 有 效 的 . 
(#C— tec—#G—#g) 
除 色彩 性 的 调 性 对 置 外 ， 在 工 善 德 的 作品 中 还 常 可 见 到 利用 共同 音 的 转调 ， 这 种 手法 简 
捷 、 方 便 。 如 < 跳绳 > 由 :B 大 调转 回 原 调 时 ， 采 用 中 音 等 于 属 音 的 方法 。 相 同 的 例子 尚 可 见 
<“ 捉迷藏 >A 转 癌 B 时 ( 谱 例 略 )。 
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四 、 五 度 调 性 关系 常 伴随 着 主题 的 重复 而 运用 ,即将 主题 原封 不 动 的 移 到 属 调和 下 属 调 ， 
属于 换 调 类 用 法 。( 见 < 郊外 去 > 与 < 捉迷藏 >。) 

工 善 德 在 变 和 张 的 运用 上 极 少 用 功能 性 的 调 内 变 音 构成 的 变 和 张 与 离 调 性 的 变 和 和弦， 而 ， 
富 于 色彩 的 各 种 调式 交替 渗透 性 的 变 和 蓄 运 用 较 多 。 例 13 歌曲 < 丰收 山歌 > 运用 多 里 亚 大 六 
度 构成 的 多 里 亚 调式 的 和 声 进行 。 


(4 列 13)] 、 了 普 德 曲 











例 4 < 序曲 三 首 > 之 一 ， 也 是 运用 多 里 亚 大 六 度 构成 的 变 和 张 ,并 贯 串 全 曲 。 

交 蔡 大 、 小 调 的 变 和 弦 得 到 更 为 广泛 的 运用 。 如 < 扑 蝴 屿 > 中 用 II 一 VII 一 *VII 一 ?III 一 
WVYH 一 "VI 一 他 的 和 声 序 进 塑造 扑 蝶 的 形象 。 歌 曲 < 歌颂 毛 主席 wrVII 与 带 有 估 音 的 *III 级 和 
纺 的 运用 ， 使 歌曲 伴奏 增添 了 特殊 的 色彩 。 


四 、 多 声 运 用 中 的 其 他 特点 


广泛 借鉴 印象 派 的 各 种 手法 ， 娩 印象 派 所 偏爱 的 在 声 部 进行 上 的 平行 音程 、 平 行 和 苞 
《多 用 平行 五 底 、 平 行 大 七 和 弦 、 平 行 九 和 弦 等 )， 在 丁 善 德 的 作品 中 均 有 所 运用 ( 见 例 2 )。 

近 现 代 和 声 中 突出 声 部 横向 运动 的 “线条 风格 ”写作 和 手法 贯 串 在 丁 善 德 的 许多 作品 中 ， 横 
线条 的 进行 带 来 多 声 语言 丰富 ， 如 <¢ 玛 依 拉 > 伴 奏 中 右手 的 线条 与 歌声 形成 对 比 ， 继 而 当 歌 声 
拖 长 音 时 ， 右 手 线条 由 左手 接替 下 去 作 分 解 和 弦 进 行 ， 音 乐 流畅 而 丰富 。 

“线条 风格 "写作 的 发 展 ， 可 形成 多 织 体 层 ， 有 时 将 两 个 以 上 不 同形 象 的 线条 (或 织 体 ) 同 
时 登 置 在 一 起 ， 达 到 特定 的 表现 目的 。 这 种 手法 在 < 长 征 交 响 曲 > 中 得 到 充分 的 发 挥 与 运用 。 
例 14 是 第 二 乐章 将 红军 主题 (三 大 纪律 八 项 注意 ) 与 苗族 芦 笔 舞 结合 在 一 起 ， 表 现 少数 民族 
迎亲 人 的 情景 。 




















(4 列 14] 长 征 交 响 曲 (第 二 乐章 ) 术 壮 德 曲 
~ 
三 正二 = 三 二 
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丁 僚 德 同志 对 复 调 技 巧 的 掌握 达到 了 较 高 的 水 平 ， 作 品 中 有 些 “ 线 条 风格 ”写作 的 片段 ， 
已 成 为 复 调 教学 中 的 范例 。 

和 声 与 织 体 水 乳 相 溶 ， 形 成 有 机 的 多 声 整体 ， 丁 善 德 同志 所 运用 的 直 官 的 和 声 和 手法， 总 
征 元 于 流畅 自如 的 多 声音 乐 语言 中 ， 他 从 不 单纯 地 追求 和 声 ， 而 是 将 和 声 化 为 音乐 语言 ， 并 
赋予 其 形象 意义 。 特 别 要 提出 的 是 他 在 钢琴 伴奏 的 写法 上 是 很 讲究 的 ,他 吸收 了 西班牙 作曲 家 
倘 ' 法 亚 把 歌曲 的 伴奏 当成 * 钢 春 曲 ?来 写 的 办 法 ,发 挥 了 钢琴 的 表现 力 。. 丁 善 德 为 歌曲 或 改编 
民歌 所 写 的 伴奏 有 些 是 很 出 色 的 ,其 主要 特点 是 : 语言 精炼 ,形象 鲜明 。 从 表现 内 容 出 发 创造 
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出 核心 的 和 声 语汇 与 伴奏 音 型 ， 稚 后 抓 信 不 放 贰 惠 全 曙 ， 给 人 留 下 深刻 印象 。( 可 参见 < 妥 
送 我 向 日 次 >,< 玛 依 拉 >、< 想 亲 娘 >、< 槐 花 几时 开 >、< 丰 收 山 歌 > 等 钢琴 伴奏 。) | 

研究 丁 善 德 的 和 声 ， 给 我 们 以 启示 ， 即 和 声 民族 化 的 道路 是 宽广 的 ， 把 民族 化 只 局 限 慎 
五 声 性 或 只 限于 对 古典 和 声 手法 的 借鉴 都 不 能 满足 今天 音乐 创作 的 需要 ， 和 声 语言 不 仅 要 民 
闭 化 而 且 要 现代 化 ， 因 而 要 广泛 吸收 ， 尤 其 对 我 们 尚未 深入 触及 的 近 现 代 和 声 的 学 习 应 提 到 
日 程 上 来 ， 深 信 只 要 我 们 善于 学 习 ， 勇 于 实践 ， 不 断 总 结 ， 我 国 多 声音 乐 的 发 展 必 将 展现 出 
更 加 灿烂 的 前 景 。 
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天 津 举 行 巴 托 克 研究 学 术 交流 全 

6 月 10 日 至 12 日 ,天津 市 音 协 和 天 津 音乐 学 院 在 天 津 举办 了 巴 托 克 
研究 学 术 交 流 会 

在 会 上 宣读 的 论文 有 : 许 勇 三 的 < 研究 巴 托 克 的 几 点 体会 >， 王 安国 的 
< 论 巴 托 元 调式 体系 的 综合 性 与 多 重 性 >、< 巴 托 克 < 八 首 钢 倒 即兴 曲 > 中 的 
极 音 和 蓄 >, 赵 德 义 的 < 巴 托 克 复 调 手 法 中 的 二 重 调式 >, 马 国 华 的 < 民间 曲调 
与 现代 和 声 相 结 合 的 巴 托 克 风 格 >， 陈 士 宾 的 < 巴 托 克 多 调式 和 声 中 的 三 全 
音 功能 初探 >, 姚 盛 昌 的 < 关于 巴 托 克 创作 中 的 线 式 思 维 >, 肖 淑 贤 的 < 关于 巴 
托 死 研究 .收集 民歌 和 创作 现代 音乐 的 结合 >。 北 京 ,湖北 ,广东 ,山西 等 省 市 
的 有 关 音 乐理 论 工 作者 参加 了 会 议 。 

天 津 音乐 学 院 还 为 这 次 学 术 交 流 会 演出 了 一 场 “ 巴 托 死 作 品 观 靡 音 
乐 会 ”。 《 乐 )， 
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